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Sinopsis:

Ars Telematica retine textos de especialistas y artistas de reconocido prestigio, en los
que se plantean desde los mas diversos angulos las claves fundamentales para el
conocimiento y la comprension de las innovadoras propuestas de la cultura y del arte
electronico.

Se trata de la primera publicacion en Espafia que profundiza en la teoria y la
reflexion sobre esta progresiva relacion de las nuevas tecnologias telematicas con el
mundo de la creacién artistica, ademas de permitir al lector descubrir nuevas
dimensiones y posibilidades en este campo.

Los proyectos artisticos pioneros en el uso de los medios de telecomunicacion
—teléfono, television y satélite— dieron Ilugar a las primeras subversiones de las
nociones tradicionales vinculadas al concepto de arte. Con la expansion de los medios
telematicos estamos experimentando una verdadera revolucion de la cultura, tanto en
lo que respecta a la creatividad como en lo relacionado con la dimensién globalizadora
de esta nueva estética generada en y para Internet.

En el ciberespacio proliferan nuevas practicas artisticas interactivas y nuevos
conceptos: conectividad, telepresencia, entornos artificiales inmersivos, comunidades
virtuales, reservas biodigitales... Tratar estos distintos temas, asi como ofrecer al lector
una aproximacion esencial a los mismos, han sido objetivos de este libro.
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INTRODUCCION

Claudia Giannetti

El desarrollo de medios de comunicacién a larga distancia ha sido sin
duda una de las principales aspiraciones de nuestra sociedad, sobre todo a
partir del siglo XIX. Hace poco mas de un siglo y medio, Alexander Bain
registraba la primera patente de un aparato de telegrafia que permitia la
transmision de manuscritos y dibujos. Esta especie de telégrafo copiador fue
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provocando gran admiracién entre los asistentes. Nacia aqui el afan no sélo de
comunicarse a través de codigos, o también de “hablar”, sino de “ver”’ a larga
distancia. Los primeros experimentos con sistemas telefonicos eléctricos fueron
llevados a cabo en 1861, y la famosa patente de Graham Bell fue registrada en
1876. La leyenda dice que el emperador de Brasil, Don Pedro I, probé el
teléfono en la Exposicion Mundial de Filadelfia y, asombrado —“jDios mio, la
maquina habla!”—, hizo que la prensa se interesase por el invento. A finales del
siglo XIX, el telégrafo optico ya podia enviar imagenes de razonable definicidon
en tonos de grises. Por esta misma época, Popow y Marconi inventaron el
telégrafo sin hilos y Strowger creé en los Estados Unidos un sistema de
automatizacién de la central telefonica. Todas estas tecnologias daban lugar a
una considerable superacion de las distancias territoriales, solucionaban el
problema de las relaciones interpersonales entre individuos separados en el
espacio, abrian la posibilidad del envio de mensajes “sin cuerpo”, y todo ello a
partir de un concepto fundamental: transformar el espacio en tiempo. Un
telegrama enviado en 1896 alrededor del mundo tardd cincuenta minutos en
consumar el viaje global. El telégrafo sin hilos podia enviar, a principios de
nuestro siglo, hasta treinta palabras por minuto. El teléfono y la radio permitian
la comunicacion en directo.

Los primeros intentos de usar los sistemas de telecomunicacion como
medio para la difusion del arte acompafan sincronicamente la evolucion
técnica. A través del teléfono se planted la transmision de musica en directo: en
1883, la Hofoper de Viena transmitié la ejecucién en directo de una dpera
desde la sala de conciertos al pabellon de la Exposicion Internacional de
Electricidad de esta misma ciudad. La primera emision de radio de la estacion
KDK, creada por la empresa Westinghouse, celebr6é su inauguracion el 2 de
noviembre de 1920 con un concierto en directo.

En ese mismo afo de 1920, los dadaistas de Berlin propusieron la
utilizacién del teléfono como medio para encargar a terceras personas la
ejecucion material de obras de arte. Al mismo tiempo que planteaban la
subversion del proceso tradicional de creacion artistica (el realizador de la obra
pasaba a ser una persona andnima), los dadaistas abrian paso al empleo en
las artes plasticas de una tecnologia de telecomunicacion. La idea fue puesta
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cuadros telefonicos, que subrayaban la idea de la produccion anénima a través
de procedimientos industriales de manufactura. (1)

El “hablar” a larga distancia en tiempo real estaba, en principio,
solucionado con estas tecnologias. Faltaba el poder “ver” a larga distancia,
funcién que naturalmente cumpliria el invento de la television: tele (del griego
tele, lejos) + vision.

El arte meccanica de los futuristas, propuesto en el manifiesto de 1922,
ya hablaba del estrecho vinculo que el arte deberia establecer con la maquina,
la cual determinaba, en definitiva, el ritmo de la vida. También el manifiesto //
Teatro Futurista Aeroradiotelevisivo, de 1931, aludia a la creacién de un
escenario dinamico y aéreo (movido por aviones) que utilizaba el recurso de
grandes pantallas televisivas. Pero seria en el Manifesto Futurista dell’ottobre
1933, con el sugerente titulo de La Radia, donde Marinetti y Pino Masnata se
referirian claramente no sélo a la utilizacion artistica de los medios de
comunicacion, como la radio, sino a su expansion hacia una maquina de vision.
Este planteamiento, sin duda pionero, anticipa tanto el propio desarrollo del
sistema televisivo (la tecnologia era, en esta época, todavia muy rudimentaria)
como sus posibilidades para la cultura y el arte. Para “ampliar el genio creativo”
los futuristas proponian un perfeccionamiento de la radiofonia que permitiera el
“teletacto, el teleolfato y el telegusto”. Esto haria de la Radia “un’ Arte nuova
che comincia dove cessano il teatro il cinematografo e la narrazione”.

La reivindicacion de la television como medio para el arte volvera a ser
planteada en 1952, en el Manifesto del Movimiento Spaziale per la Televisione,
escrito por el artista argentino Lucio Fontana. En este manifiesto, Fontana
planteaba las posibilidades de la radio y de la televisibn como nuevas fuentes
de creacion artistica. Este mismo afo, John Cage presenté en la Columbia
University su pieza Imaginary Landscape No. 4, para doce aparatos de radio
que eran manipulados por dos performers. No obstante, fue el artista francés
César, dentro del espiritu del Nouveau Realisme, el que en la exposicidon
titulada Antagonismes Il - I'objet. (Paris, Musée des Arts Décoratifs, marzo de
1962) hizo uso, por primera vez, de un televisor presentado como obra de arte.

Al afo siguiente, Nam June Paik utiliz6 televisores en su primera

exposicion, titulada Exposition of Music - Electronic Television, en la Galerie

Parnass de Wuppertal, Alemania (1963). Mientras César descontextualizaba el



aparato y proponia su “desfuncionalidad”, presentando el objeto (continente)
como obra de arte, el interés de Paik, al contrario, se centraba en el tratamiento
de la imagen, siguiendo, asi, la tradicion vanguardista de investigacién en el
campo propiamente audiovisual y de la comunicacién. En el programa de mano
de esta exposicién, Paik se referia a su nuevo experimento con televisores
como un “arte de la nada”, del vacio que es pura indeterminacion y caos vy, por
lo tanto, radicalmente libre.

Paik comentaba que “el director australiano Nicholas Ray —que con la
pelicula Ellos no saben lo que hacen transformd al entonces desconocido
James Dean en una estrella— sofiaba con realizar una pelicula sin marco, y
mezclar simultaneamente 8 mm, 16 mm y video. Ray fallecié antes de poder
realizar este suefo. Tal vez sea el sueio de todos nosotros hacer una pelicula
sin limites. Por lo que a mi me toca, me gustaria romper con los (limites de las)
cajas de los televisores”. (2)

En 1974 —ano en el que surgid la primera version comercial de la red
ARPANET y aparecié por primera vez el término Internet—, Paik elabord un
estudio para la Rockefeller Foundation sobre el “Media Planning for the
Postindustrial Society”, en el que propuso la transformacion de la television en
un expanded media. El conjunto de las prestaciones de este medio expandido
deberia constituir lo que él denominé Broadband Communication Network, que
incorporaria los campos de la videotelefonia, del telefacsimil y de la television
interactiva. En este mismo informe, Paik insistia en la necesidad de crear una
via electrénica de comunicacion mundial y preveia la creacién de la Electronic
Super Highway, término que él acuid y que, segun el artista, fue apropiado
posteriormente por el gobierno de Clinton: “Bill Clinton stole my idea”, suele
afirmar Paik.

La obstinacién de Paik en traspasar los bordes del marco del televisor y
establecer una meta-comunicacion resultaria, ademas de su labor pionera con
el videoarte, en una de sus principales aportaciones al arte de la
telecomunicacién: sus proyectos de Satellite Art. En la partitura To it yourself,
escrita por Paik en 1961, él apuntaba al intérprete: “Toque en San Francisco la
mano izquierda de la Fuga n° 1 (en do mayor) del Wohltemperiertes 1 (J. S.
Bach). Toque en Shanghai la mano derecha de la Fuga n° 1 (en do mayor) del
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de marzo (Greenwich MEZ) con el metrénomo a tiempo | = 80. Ambas partes
pueden ser transmitidas simultdneamente a través del océano llamado
“pacifico”. (3) Esta idea fija de una obra realizada simultaneamente en distintos
continentes persiguié a Paik durante quince afos, hasta que consiguid
realizarla en la inauguracién de la Documenta 6 de Kassel, en 1977, con una
transmision via satélite de performances en directo realizadas en Europa y en
los Estados Unidos: Nine Minutes Live. No obstante, fue con el proyecto Good
Morning Mr. Orwell (1984), organizado entre el Centre Pompidou de Paris, y la
cadena WNET-TV de Nueva York, cuando Paik

consiguié una transmisién via satélite que, ademas de simultdnea, era
participativa. Segun Paik, el evento fue “the first global interactive use of
Satellite among international artists”. Cerca de cincuenta artistas de todo el
mundo se reunieron en un mismo “espacio” televisivo, en un mismo tiempo, y
actuaron en vivo sucesiva o incluso simultaneamente (a través de split-screen):
Joseph Beuys, Robert Combas, Yves Montand, Ben Vautier, Laurie Anderson,
John Cage, Merce Cunningham, Allen Ginsberg, Mauricio Kagel, Charlotte
Moorman, Philip Glass, etc.

“Asi como Mozart supo emplear el recién inventado clarinete, el artista
de Satellite Art ya debe crear este arte de acuerdo con su gramatica y sus
condiciones materiales. (...) Hay que pensar como alcanzar una cohesion
interactiva entre las distintas partes del mundo, cédmo solucionar los problemas
de diferencias de horario, como jugar con la improvisacién respecto al
determinismo, los ecos, los acoplamientos y los espacios vacios en el sentido
de Cage, y como superar rapidamente las diversidades culturales, las
expectativas y la mentalidad de las diferentes naciones. El Satellite Art debe
extraer lo mejor de estos factores, creando una sinfonia multitemporal vy
multiespacial.” (4) El arte por satélite deberia transformarse, segun Paik, en “la
obra inmaterial mas importante de la sociedad postindustrial”. (5)

El tema de la telecomunicacion vinculada al arte parece expandirse
decisivamente en los anos setenta, época en la que empezaron a gestarse
nuevas ideas y propuestas en diversas partes del mundo. En 1972, uno de los
pioneros del Computer Art, el brasilenio Waldemar Cordeiro (6), expresaba su
conviccion de que “las constantes de la crisis del arte contemporaneo son la
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y la ineficacia de la informacién como lenguaje, pensamiento y acciéon.” (7) El
arte centrado en el objeto material limitaria el acceso del publico a la obra vy,
por ese motivo, se mantenia “por debajo de la demanda cultural cuantitativa y
cualitativa de la sociedad moderna”. “La obra que implicitamente define el
espacio fisico de su propio consumo secciona el ambiente y presupone una
zona especifica para la fruicibn artistica. (...) La seccionarizaciéon
comunicativo/informativo entra en conflicto con el caracter interdisciplinar y
abierto de la cultura planetaria. La utilizacion de medios electronicos puede
proporcionar una solucion para los problemas comunicativos del arte a través
del uso de las telecomunicaciones y de los recursos electronicos, que
requieren, para la optimizacion informativa, determinados procesamientos de la
imagen.” (8) Las ideas de Cordeiro sobre una conexion global y un amplio
acceso libre del publico a la obra de arte a través de la telecomunicacién
anticipan el concepto basico del arte en red, que lograria la “diversificacién de
la cultura y el feedback mas complejo” entre obra y publico a los que aspiraba
el artista.

Se trataba, entonces, de investigar de qué manera se podria poner estas
ideas en practica. En 1977, un grupo de artistas en torno a Willoughby Sharp,
Liza Bear, Sharon Grace y Carl Loeffler organizaron Two Way-Demo, una
teleaccion por satélite, a través de la emisora MCTV, que conectaba en directo
a diversos artistas situados en dos puntos lejanos: Nueva York y San
Francisco. En este mismo afo, Kit Galloway y Sherrie Rabinowitz presentaban,
en colaboracién con la NASA, la primera performance interactiva entre grupos
de bailarines ubicados en las costas del Atlantico y del Pacifico de los Estados
Unidos, creando un espacio de actuacion virtual. (9)

Han sido estos experimentos pioneros basados en la transmisién por
satélite los que han puesto en marcha el incipiente arte de la telecomunicacion,
preparando asi el campo para el futuro desarrollo del arte en red. Terminal
Consciousness, organizado por Roy Ascott en 1980, fue el primer proyecto
artistico internacional de teleconferencia asistida por ordenador, que usaba la
red “Planet” de Infomedia y conectaba a Ascott, que estaba en Inglaterra, con
Keith Arnatt (Gales), Eleanor Antin (La Jolla, California), Don Burgy (East
Minton, Massachusetts), Douglas Davis (Nueva York), Douglas Heubler
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Habian pasado tan sélo once afios desde la creacion de la primera red
telematica —ARPANET - Advanced Research Projects Agency Network— que
unia cuatro universidades norteamericanas; y faltaba exactamente una década
para el nacimiento de la World Wide Web, que permitiria el acceso a

innumerables sites a escala mundial.

El objetivo de Ars Telematica ha sido reunir algunos de los textos mas
relevantes de filésofos, historiadores, especialistas y artistas de reconocido
prestigio internacional, en los que se plantean desde los mas diversos angulos
las claves fundamentales para el conocimiento, la reflexion y la comprension de
las innovadoras propuestas artisticas relacionadas con los diferentes sistemas
de telecomunicacion: desde el arte por teléfono y el Satellite Art hasta el arte
en Internet, en el ciberespacio, o el Web Art. Por otro lado, me ha parecido
imprescindible y fundamental incluir algunos ensayos que consideran desde
perspectivas filoséficas, cientificas, politico-sociales y psicolégicas los
profundos cambios que supone para nuestra cultura el desarrollo de las nuevas
tecnologias digitales, los medios interactivos y el sistema telematico. Por
ultimo, he considerado interesante ofrecer al lector una breve seleccién de Web
sites y proyectos en red, entre los mas de doscientos que he podido descubrir,
consultar y visitar a lo largo de los meses dedicados a la edicion de este libro.
Algunos de estos proyectos estan tratados de manera mas especifica en
articulos escritos por criticos o por los propios artistas, mientras otros forman
parte de un itinerario mas amplio recopilado con la ayuda de Lilia Pérez.

A cuantos han colaborado en esta publicacion quiero expresar mi
agradecimiento, en particular a los autores de los ensayos aqui reunidos, que
han hecho posible esta ediciébn con sus generosas y valiosas aportaciones. Mi
gratitud se dirige también a Thomas Ndlle, Laura Virginia Fonseca Giannetti,
Murillo Giannetti, Otto E. Rossler, Laura Meseguer, Mela Davila, Lilia Pérez

Romero y todos los socios de la Asociacion L’Angelot.
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